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CRITICA DE ARTE

Chillida en el Auditorio:
juego de espacios

L Auditoriode Galicia abarca con
la obra de Eduardo Chillida
(San Sebastidn, 1924) no sélola tra-

yectoria de una delas figuras mds
singulares del panoramaespafiol,
sino la de un artista que ocupa buta-
ca principal enel arte universal de
vanguardia.

La muestra incluye, ademds, di-
bujosy relieves sobre papel —queel
autor califica de ‘gravitaciones™—asi
como piezas en tierra denominadas
lurrasyobrasen acero, alabastroy granito.
Materiales duros, largamente utilizados den-
trodela tradicién histérica espafiola y univer-
sal, que en manos de Chillida han quedado
despojados de cualquier tipo de valor de uso.

Latierradelosvallesylapiedra delosacan-
tilados suministraron toneladas de materia
primaalos artistas del mundo antiguo. Con
estos materiales crearon asombrosas obras de
arte que vencierori el paso del tiempo. A Chilli-
da también la distancia se le hace corta; noes-
catima esfuerzos si para conseguir la pieza de
granitorosa del Houston Museum of Fine Arts
tiene que venir a Galicia, en concreto a Budifio,
hasta obtenerel tono apropiado.

Me he servido del simil del mundo antiguo
porque muchas piezas de este qutor asemejon
estancias cegadas que utilizaban los monu-
mentos funerarios egipcios para preservarla
profanacion de las tumbas.

Lineas simples

Las superficies aparecen horadadas, ya sea
mediante formas esféricas o poliédricas. Se
trata de lineas simples, ordenadas, que parti-
cipan de un cierto misterio, el mismo que pre-
sentimos al leer las palabras llenas de misti-
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cismo queirradian dela poesia de
SanJuandela Cruz.

Suescultura, con porte arquitecto-
nico, noenvano el autor ha cursado
estudios de arquitectura, aparenta
tener un halo espiritual peronoes
asien sentido mds amplio, ya queel
autor contrapone ala corriente espi-
ritualista pura la materia.

Chillida domina el espacio, crea
sensaciones, se hace sentir. Se ase-
meja a los escritores espiritualesen
el hecho de querer comunicar dela manera
mdsrotunda posible el mensaje del que se reco-
noce portador, y es un clamor de incertidum-
bre. Sensacién esta que transmite al especta-
dor, que observa su obray al propio artisia con-
sumido al trabajar con un material que se pue-
dedesmoronar o fundir repentinamente en sus
distintas fases de manipulacién. Esladuda
perenne deeste noble artesano que responde al
nombre de Chillida.

Acopio del vacio

Las formas del escultor vasco, las que salen de
la forja, se apoderan del espacio circundante,
prolongany recogen esa corriente de acopiarse

- del vacioque habia iniciado en nuestro pais

Julio Gonzdlez y que tantas genieraciones itban

" acontinuar,y nodejan indiferente a nadie. -

Siempre son formas simples que por su.den-
sidad tienden al vacio. En el caso de las ‘gravi-
taciones’, sélo el pesode un fino cordel sosteni-
do por clavos impide que la hoja se apoyeen la
tierra. .

Todas estas formas han nacido no precisa-
mente de una carencia de medios, sinodeun
acopio deexperiencias encaminadas aqueel
artista reduzca todo a su quintaesencia.



